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UN CTITOR AL ROMANULUI ROMANESC MODERN:
NICOLAE FILIMON

Nascut in 1819 la Bucuresti, fiu al preotului Mihai Filimon de la Biserica Enii, Nicolae
Filimon riméne orfan la unsprezece ani; autodidact cu unele cunostinte de limbi straine,
ceva franceza si italiana, dar stiind perfect greceste, cum aratd insemndrile sale ficute in
aceasta limbd, Nicolae Filimon creste pe ldngid casa logofatului Scarlat Bércanescu de care
se atageaza si invata carte pe 1anga copiii acestuia, dovedind inteligentd si mai ales un ta-
lent muzical neobisnuit. Intr-una din “scrisorile” sale citre Vasile Alecsandri, Ion Ghica si-1
aminteste ca “un copilandru inalt, rumén, sprintenel, cu pletele de tarcovnic” dar “plin de
duh si de veselie”. Era bun céntaret la bisericd §i a cAntat mai tarziu si in corul trupei de opera
a madamei Karl, apoi in orchestrd, la flaut. Nu se stie cum si unde a invitat acest instrument
dificil, probabil in aceeasi trupa.

Filimon traieste si creste intr-o societate in plind prefacere, in care elementele unei
civilizatii in formare, cu influente ale fondului neologic anterior, grecesc, se amesteca na-
tural cu cele ale noilor deschideri europene; este un cosmopolitism de adolescentd, care
tenteaza piturile modeste aspirdnd la un nou statut social si aduc cu ele nu numai filoanele
existente deja, cu incircaturd folclorica generoasd, ci si un apetit pentru culturé si o deschi-
dere spre noutate nemaiintélnit pana acum. Filimon este tipul reprezentativ pentru aceasta
categorie, si conditia de orfan de timpuriu favorizeazd probabil mobilitatea sa culturala si
usurinta cu care se adapteazi la noutate.

Inceputurile carierei sale muzicale se produc probabil, aga cum banuieste lorga, in unul
dintre grupurile compuse din ldutari si petrecareti precum cele ale lui Anton Pann, Nanescu,
Unghiurliu sau Chiosea, pe care fi atestd si al{i contemporani. In acelasi timp, bine-venita in
grupurile de petrecireti si productiva poate sub raport social, prezenta doritd a lui Filimon
nu aducea gi mijloace de trai, incat tdndrul Filimon este obligat si-si caute o situatie pe care
o giseste probabil cu sprijinul aceluiasi Scarlat Bircanescu: intra contipist la Departamentul
dreptatii si astfel acumuleaza cunostinte nu numai profesionale, ci si referitoare la evolutia
societitii roméanesti si la trecutul ei. Asa se reveld probabil si se dezvoltd un interes aparte
pentru elementul istoric, care n-a lipsit nici in incercdri anterioare ale prozei moderne in
curs de precizare. Acest interes nu este de mirare, epoca traieste intr-o plind ascensiune a
acestei discipline, o revansi a modernitatii care nu trimite niciun moment la vechii croni-
cari, cunoscuti si ei intr-o anumitd méasurd, dar fird a-i include in aceasta istorie in spirit
modern, care se manifesti in preocupdrile unor tineri si mai putin tineri intelectuali: in
1840 aparuse Magazin istoric pentru Dachia, al lui Balcescu, si tot in 1840 apare Arhiva ro-
maneascd alui Kogalniceanu, iar in 1843 acesta deschide la Academia Mihaileana si un curs
de istorie al carui succes sperie autorititile §i le determina sa-I inchida.

Din 1852, Filimon — care este “scriitor’; adica functionar, la Departamentul credintei -
devine epitrop al Bisericii Enii, primind aici locuintd si leafa si urmeaza incet-incet o cari-
erd de contipist si tArziu, in 1856, este iniltat la modestul cin boieresc de pitar. Se pare cd



functionarul Filimon de la Departamentul credintei gdsea o binemeritata plicere asistind la
diversele spectacole teatrale §i mai.ales muzicale pe care le ofereau in Bucuresti trupele aflate
in turneu, care nu beneficiau de vreo critica de specialitate. In'decembrie 1857, tndrul pro-
fesor Vasile Boieresct infiinteazd insd un ziar care va cipita repede un prestigiu deosebit,
Nationalul, si aici debuteaza N. Filimon in cariera de critic muzical i teatral cu foiletonul
Teatrul italian. Paralelism intre fosta directiune i cea de astdzi. Probabil ci Filimon era un
spectator nelipsit la aceste spectacole ale unor trupe in trecere §i cum cunostintele sale mu-
zicale erau cunoscute, probabil ca Boerescu i-a cerut un text pentru gazeta pe care tocmai
o pregitea: fapt este ca incé din primul sdu numir apare foiletonul de debut al cronicilor lui
Filimon, care vor continua mai multi ani cu articole, eseuri pe teme muzicale §i insemnéri
de cildtorie, plasind totalitatea scrierilor sale de o mare varietate sub aceeasi alcituire, pAna
la incetarea aparitiei ziarului, in mai 1861. Sigur pe cunostintele sale, Filimon - care asista
probabil la toate spectacolele prezentate in capitald: o si spune la un moment dat, precizand
ci si-a platit intotdeauna biletul de intrare - scrie o adevirati prezentare a stirii teatru-
lui muzical din Bucuresti si o prefatd a activitatilor care se vor desfisura pe aceasti sceni:
Paralelism intre fosta directiune si cea de azi, care este gi textul siu de debut in publicistici,
la 5 decembrie 1857.

Tudor Vianu nu este un admirator al lui Filimon si gaseste ca acel cumul de defecte mo-
rale care-i caracterizeazd pe fanariotii din romanul séu, in cap cu postelnicul Andronache
Tuzlue, strica echilibrul situatiei si o face neverosimild prin exces: “Din lectura gazetelor,
dacd nu din practica profesiei de jurnalist, 1i rimésese lui Filimon o anumiti exuberant
polemica pe care el are nedibdcia de a o amesteca in povestirile sale: «Ciocoiul este tot-
deauna i in orice tard, scrie el, un om venal, ipocrit, las, orgolios, lacom, brutal pan4 la
barbarie si dotat de o ambitiune nemérginita care eclati ca o bombsi pe dati ce si-a atins
tinta aspiratiunilor sale. Uneori, aceste revarsiri polemice el le adreseaza chiar personagiilor
sale: Unul din cei mai mari desfranati §i risipitori din acei timpi era postelnicul Andronache
Tuzluc; el fura ca un talhar de codru i cheltuia ca un nebun»” ete. (in Arta prozatorilor
romdani, 1941, p. 57-58).

Este foarte adevérat ci Ciocoii vechi si noi nu este un roman obisnuit in epoca si in general
nu este un roman care ar putea fi incadrat intr-o formuld comuné: avem a face cu o fabula
pe care autorul o dezvoltd §i o modeleaza dupi exemplul romanului balzacian, in care eroii
si victimele au fiecare o viatd aparte, chiar daci toate se ordoneazi sistematic intr-un tablou
de ansamblu. Acesta infitiseaza o societate in plind dezagregare, in care tocmai starea de
ebulitie, de dispersie este rezultatul imbindrii tuturor agresiunilor, rizboiul tuturor impotriva
tuturor, cu corolarul tradérii supreme, crima impotriva tarii pe care o reprezinta si o sinteti-
zeazd tradarea lui Todor Vladimirescu, eroul national al poporului si al patriotilor in general.

Nicolae Filimon, nascut in 1819, fiul protopopului Mihai Filimon de la Biserica Enii,
astdzi pe strada Batiste, este predestinat unei profesiuni mai pretuite pentru ci avea voce si
debuteazi la zece ani in calitate de cintéret la biserica unde slujea tatil siu, care moare in
1829 in timpul unei epidemii de ciuma. Orfan, el se lipeste de gospodaria logofatului Scarlat
Barcdnescu, epitrop al Bisericii Enii, de care riméne apropiat toatd viata, si cinti in biserica
“Sf. Nicolae” In 1841 se angajeaza cantiret in bisericd: in acesti ani se apropie si de grupul
lui Anton Pann, dar cinti si in corul operei italiene din Bucuresti, iar peste cAfiva ani intrd
in slujba gi la Departamentul credintei. In decembrie 1857, N. Filimon debuteazi in primul
numdr al noului ziar aparut cu titlul Nagionalul, cu un articol de directie in care traseazi o
comparatie intre noua §i vechea directie a teatrului italian din Bucuresti. Aflat in pozitia au-
toritard de unic cronicar muzical in activitate §i exercitdnd astfel o adevérati magistratura,
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el simte probabil nevoia de a capata experientd si in vara anului 1858 pleaca in Italia, unde
asistd la spectacolele trupelor italiene, dar a caldtorit siin Europa, la Budapesta, Praga, Vie-
na, Mitnchen s.a.'si incepe s sarie foiletoane despre calatorii. Volumul care le cuprinde sub
titlul Escursiuni in Germania meridionald. Memorii artistice, istorice, critice apare in 1860
si de acum incepe si scrie literaturd cu interes crescind pentru natura umana si tipurile
caracteristice ale vremii: in 1861 apare nuvela Nenorocirile unui slujnicar, iar in 1863 apare
in foiletonul Revistei romdne pentru litere, stiinte si arte romanul Ciocoii vechi si noi sau ce
naste din pisicd soareci mandncd, i imediat si in volum, cu cateva modificari in text: autorul
face astfel dovada ci a devenit intr-adevir un scriitor. In noiembrie, ziarul Buciumul anuntd
¢ “d. Negruzzi, d. Philemon si alte condeie emininti vor colabora” la aceasta gazetd: numele
lui Filimon devenise celebru. In martie 1865, asa “nalt, gros si rumén la fatd’, cum il descrie
Ton Ghica, Filimon moare de tuberculozi: avea patruzeci si gase de ani.

Plecind in cilatorie, in 1858, Filimon di curs acestel noi modalititi de a se instrui dis-
trandu-se si isi ia note pe drum privind in general lucrurile cu umor. Relatiunea debuteaza
insd meticulos si oarecum greoi, cu cilitoria pregatitoare de la Bucuresti la Giurgiu, intr-o
cirutd care se numeste mnibus, titulaturd meritata avand in vedere cantitatea de calatori si
de bagaje pe care 0 incarcd vizitiul intr-o caruta pe care calul, o *vitd venerabild’, abia o misca
din loc. Vesel si bine dispus, cilitorul este sensibil la latura comicd a lucrurilor i primele pa-
gini ale jurnalului se consacra descoperirit comicului intr-o lume altfel destul de tristd si de
meschini. In ciuda povestirii fluente si colorafe, care insista asupra pitorescului oamenilor
si caracterelor, se simte i intentia subterana a unui criticism specific epocii gi cu atat mai fi-
reasci la un intelectual cu educatia sa aceastd privire va atinge pe rand toate punctele nodale
ale programului pasoptist, fara ca autorul sa se complice cu argumentari teoretice: Filimon
nu este propriu-zis un ideolog, ci un om de bun-simt, critica sa e de domeniul evidentei si
al firescului. El nu ocoleste critica la adresa boierimii, a claselor intermediare si mai ales a
clerului si a cinului monahicesc pe care, ca orice taran, nu pierde ocazia sa-l acuze sau si-I
ridiculizeze: “Ce poate folosi societitii dumneavoastrd un cler ignorant si cazut in cea mai
mare depravatiune? Spune-mi, iubitul meu camarad, cum va putea acest cler sa invete pe
compatriotii dumitale doctrina lui Crist, cand el nu o cunoaste?”

In Viena, multimea noutitilor si maretia monumentelor il coplesesc pe Filimon si
reactiile sale directe dispar, lasand loc datelor statistice. Descrierea oragului este in gene-
ral un inventar constiincios al muzeelor si al panzelor considerate a fi deosebite, de obicei
dupa aprecierile altora, redate fara miez. Filimon este jzbit de ceea ce este monumental,
grandios, de méretie si cantitate, cum ar fi arsenalul din Viena: “..atat pentru formd, cat si
pentru spatiul teritorial ce coprinde in sine trece de unul din cele mai vestite ale Europei...
formeazi un pitrat de o mie o suta doudzeci de pasi lungime si sase sute patruzeci latime...”
Ca orice clasic, Filimon este impresionat de volume, de spatii mari (dar mensurabile), de un
grandios simetric, organizat: este una dintre explicatiile faptului ca putinele elemente natu-
rale care-i atrag atentia, putinele peisaje care il impresioneaza sunt cele care implic maretia,
vastitatea, forta si suprematia naturii, privelistea Budei vizute noaptea de pe Dundre sau
Dunirea vizuti la Cazane etc. Filimon are o reprezentare elementara despre ce trebuie sd fie
un jurnal de cdlitorie, el nu cauta sa se descopere pe sine in oglinzile multiplicate ale locuri-
lor prin care trece. Escursiunile sale trebuie s fie considerate o operd de exercitiu literar pe
parcursul caruia i se reveld placerea scrisului gi propriul sdu talent.

Dupi Tudor Vianu, Filimon este un prozator cu mai putin talent decat predecesorul sdu
Costache Negruzzi. El spune intr-o carte celebra: “Sobrietatea si discretia lui Negruzzi, darul
de a invia un om sau o situatie printr-o singurd trastura si aptitudinea de a-si comprima



sentimentele pentru a ldsa sd vorbeasci realitatea prin aspectele ei vazute, sunt atitudini si
mijloace artistice pe care nui puitem spune &4 Filimon nu le cunoaste, dar pe care alte proce-
dee le umbrese.adeseori” Pe bund dreptate, Vianu observi in textul Ciocoilor... reminiscente
din-activitatea sa de gazetar sifnacest fel explica exageririle polemice care il fac si treac
peste linitele unui portret critic: “Este curios ¢ Filimon nu si-a spus niciodata ci eruptia
prea violenta a sentimentului sdu poate face pe lector neincrezitor in realitatea tablourilor
pe care i le infatiseaza. Satira lui este prea incircatd si nestapanits, incat cititorul are nevoie
sd acorde el oarecare umanitate unor personagii care, lipsite cu desivarsire de aceste calititi,
n-ar avea de ce si-l intereseze prea mult™. In acest fel “caracterul nehotarat al operei, pe ju-
mitate roman $i pe jumatate studiu social’, explici si imperfectiunile din constructia roma-
nului, din desenul portretelor, dar reuseste si intereseze pe cititorul siu, mai ales cel de peste
ani, prin surprinderea unor trasaturi particulare care ii dau nu numai un caracter compozit,
dar si veridicitatea descrierilor datorate unui contemporan.

Peste acestea din urma, Tudor Vianu distinge amestecul a doua tendinte diferite in tex-
tul Ciocoilor...: una ar fi aceea a moralistului, care vrea si transmiti cititorului un portret din
care infelege sd distingd trasiturile de caracter, motivatiile care sustin liniile de conduitd ale
personajului si in acest fel il fac credibil, dau sentimentul ca transpun in text elemente vazute
de el insusi, “aducind contributia sa cea mai pretioasa noii indrumari realiste”. Alta trasiturs
caracteristicd a autorului care-si cunoaste epoca este aceea a “scriitorului care vrea si ne
instruiasca si si ne informeze” §i aici este vorba de scriitorul descriptiv, care foloseste in text
cuvinte, expresii i scene sugestive care dau textului substanti si il transforma in tablou, cu
“lucruri folosite altd datd” si cu termeni care nu mai erau intrebuintati de mult: samalagea,
iminei, saftian, cauc, fermenea, pambriu, bogasiu, suvaia etc. Filimon este unul dintre primii
prozatori care isi vede personajele intr-o imagine complexa, picturald si umani in acelasi
timp, prima dand o reprezentare si o culoare istoric de sine statitoare, in timp ce profilul
uman al lui Pdturicd, de pild, este legat de contextul in care se manifesta si care ii reveld
trasdturile cele mai proprii.

Ca tipologie, de altfel, Paturici este un romantic, excluzand nuantele in caracter, cat si in
comportare; realismul si critica realistd a societdtii le vom gasi in tablouri secundare fati de
axul principal al epicii romanului. De altfel, tot romanul este o inextricabili aglomerare de
planuri si structuri contradictorii sub raportul tipologic, elemente clasice, romantice si rea-
liste concurénd la realizarea unei opere caracteristice i reprezentative pentru acel timp, in
care epoci si distante se confunda pentru un moment, cele mai noi influente striine gasind
un sprijin nebdnuit in trainice si vechi traditii “nationale”

Tntr—adevﬁr, asemenea mai tuturor romanelor apdrute in epocd, si in Ciocoii vechi si
noi este aproape imposibil de separat ce apartine formatiei clasice si ce modei romantice
adoptate. Vom regdsi in primul rind cateva achizitii formale ale romantismului, lisate pro-
babil din activitatea anterioara a scriitorului: una este spulberarea fira remuscari a oricaror
unitati comporitionale si deci fragmentarea actiunii dupd bunul-plac al autorului pentru a
introduce pasaje descriptive sau istorice, dupd tehnica curenti a foiletonistilor (“s lisdm —
zice el - deocamdatd pe fanariotul nostru adormit pe pieptul odaliscei sale. .. iar pana atunci,
noi sd dam cititorilor nostri o idee despre cocheta si ambitioasa greacs”. De altfel, mai toate
aceste digresiuni care dezviluie matrapazlacurile lui Andronache Tuzluc se petrec in timp ce
postelnicul doarme, ca pentru a sugera orbirea acestuia: “Rog pe bunii nostri lectori si lase

Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, Bucuresti, 1941, p. 58.



pe postelnicul a dormi in pace pe sofaua sa... iar noi sd ne intoarcem iardsi pe Strada Calitei,
s4 obseryam ce-se petrece in casa amantei|sale”.

Romantice sunt in general personajele care tind spre absolut, scenele dramatice, infrun-
tarea dintre Tuzluc si cei doi inselitori gasiti in biserica sau portretul lui chir Costea, des-
prins parci din romanele lui Eugéne Sue, unde intensitatea este sugeratd prin cumuldri, prin
cantitate, viciile acestuia fiind totale, excesive si teribile: “A trémite la ocnd pe un nevinovat
sau a fura cu paraua de la marf4, pentru dansul era totuna... Ca sa ajungd a dobandi marfa,
el intrebuinta toate mijloacele putincioase... Nu era desfrénat in tard pe a cdrui cochetd sd
nu o cunoasci... ficea inlesniri amoroase... spiona... si tréda”. Romanticd este gi antiteza
care opune eroii pozitivi (Gheorghe, Banul C.) celor destructivi, malefici (Péturicd, chera
Duduca, chir Costea) si tot ca un cliseu romantic va apirea intr-un moment limita, la o
rascruce a drumului lui Pituricd, inaintea escaladérii ultimei trepte a infamiei, aceea a cri-
mei impotriva tarii: tradarea lui Tudor Vladimirescu. Noaptea dinaintea acestui act fatal si
funest este tulburati de coincidente stranii si amenintitoare: chinuit de insomnie, Paturici
deschide prima carte care ii cade in mén si, cu ochii inspadimantati, citeste randurile premo-
nitorii ale Bibliei: “Vazut-am pe cel fird de lege indl{andu-se ca cedrii Libanului; putin insd
si el nu mai era. Puterea si mandria lui pierise cu sine!”

Ca arhivist la Comisia documental3, Filimon avea la indemani o intinsd documentatie
istorica; gustul lui pentru istorie era mai vechi i relatarile din Escursiuni sunt pline de di-
gresiuni istorice, de incercéri de reconstituire, de amanunte asupra bétéliilor, a organizérii
si a vechilor institutii din locurile pe unde trece. Epoca insasi dovedea un interes deosebit
pentru istoric si abundenta de romane si de piese istorice, de publicatii de documente, de
studii, de cronici la care contribuie cea mai mare parte, §i cea mai bund a intelectualitdgii
noastre (Balcescu, Kogilniceanu, Bolliac, Asachi, Papiu-Ilarian, Hasdeu s.c.l.) pot explica
in buni parte succesul de care se bucurau aceste preocupiri si larga lor audientd. Aceastd
predilectie pentru reconstituirea ambiantei concret istorice, care merge péna la reproduce-
rea unor documente autentice in subsolul paginii, este si ea in traditie istoricd, desi probabil
ca Filimon o céstigd in mod independent.

Uneori, abundenta acestei documentatii este fastidioasd si ingreuneaza efectiv lectura;
insd Filimon simte mereu nevoia si plaseze actiunea intr-un decor precis definit, sa de-
scrie ambianta care nu o dati contribuie la infelegerea actiunii, o completeaza si uneori o
determini, ca intr-un autentic roman romantic. Datoritd acestei minulii exagerate, avem
astdzi o descriere a palatului si a spectacolului curtii lui Caragea, a teatrului si a vietii sale
ascunse, implicate (cum era luminat, cum se vindeau biletele, cum erau repartizate lojile).
Documentarea scriitorului este, atat cAt se poate reconstitui astazi, foarte constiincioasa si
intinsé. E] foloseste nu numai actele existente la arhivi, proclamatii §i ofisuri de epocd, ca
si amintirile unor cunoscuti, ci si lucrari istorice de buni informatie, pe care le citeaza in
subsol, indeosebi pentru reconstituirea evenimentelor din timpul rascoalei lui Tudor: cartile
lui S.N. Palauzof, asupra cireia ii atrage atentia probabil recenzia lui Hasdeu din Ateneul
roman (1861), cronica lui D. Fotino s.a. Aceste surse sunt folosite nu numai cind Filimon le
citeazd in notd, ci si pentru alte informatii cum este de pilda organizarea exactd a trupelor lui
Ipsilanti, cu numirul tuturor oamenilor si al comandantilor, care e luaté din Palauzof, incat
putem spune cd mai toate afirmatiile lui Filimon au o bazd documentaré precisa. Nu este
deci exagerat a spune ci Filimon este, in timpul sau, cel mai informat cercetétor al ultimelor
doui decenii din timpul domniei fanariote si ¢d romanul sdu este o sursd de prima méand
pentru reconstituirea epocii, nu numai din punct de vedere social si artistic, ci i istoric gi
politic. De alifel, romanul este compus din episoade reale, pe marginea cdrora se brodeazd
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doar firul principal al actiunii, mai multe fapte, intamplari si chiar personaje fiind preluate
direct din realitate -iar-unele sunt-indicate ca atare chiar de citre autor. Astfel, prototipul
banului €. este-probabil banul Constantin Filipescu, exilatde Caragea pentru banuiala de a
fi partieipat la-un complet impotriva'sa, aventurile ui beizadea Costache relatate in roman
sunt autentice, iar tovarasii sai de chefuri si petreceri, citati cu ocazia petrecerii date de pos-
telnicul Andronache Tuzluc, au probabil modele reale, cum este Jogotatul Tordache Zlatonit,
despre care Filimon marturiseste in noté ca il pomeneste cu numele doar “preschimbat aici
putin” (este vorba de Tordache Slatineanu),

Istoricului, si nu scriitorului realist ii apartin descrierile de interioare, ceremonii si obi-
cefuri uitate in vremea sa, cum este primirea la domn, cu fastul si servilismul oriental pe care
le implica, intr-un tablou colorat si pestrit al carui ton este §i el romantic: “Sala tronului este
impodobita cu o sofa pentru printul si lavite pentru boieri. Cafegiii, ciubucciii §i alti slujbast
ai palatului, imbracati in vesminte orientale de o elegantd placuta vederii, agteptau cu nerab-
dare ordinul marelui-cimaras ca si dea probe de dexteritatea ce aveau in meseriile lor. Jos
in curte érau asezate doud bande de muzica instrumentald: una se compunea din tumbele-
chiuri, tobe mari §i meterhanele” etc., dupa cum tot istoricului ii datoram informatiile cu
privire la institutia hdtmaniei, la slujbasii si la tipicul functionarii ei, montate intr-o scend de
circumstant cand Paturica devenise samey.

Realismul profund al romanului, care existd cu toate acestea, nu sta in constructia, nici
in imaginile vietii trecute pe care le reinvie, ci in limbajul personajelor sale si mai ales in
raporturile dintre personajele secundare, care nu sunt afectate de structura intentionala,
eticd, a romanului. Realist este dialogul lui Paturica cu (aranii de pe mogia Rasucitele, veniti
si se jeluiascd de asuprirea arendasului, realistd si poeticd (lucruri care nu se exclud) este
convorbirea femeilor despre dragostea Mariei pentru tanarul Gheorghe, amintind tema
Zburdatorului lai Heliade si discutia femeilor de acolo (“Stanco? Mi se pare ca cuconita are
zmeu. Nu vezi tu ci slabeste din 7i in zi?”). De altfel, trebuie spus ca dialogurile romanului
sunt in general superioare descriptiilor, ca si cursul epicii, mai nervoase si mali autentice,
ceea ce confirmi structura dramatici a talentului lui Filimon. El este un bun cunoscator al
folclorului origenesc, asa cum era de asteptat de la un discipol al lui Anton Pann, si chiar al
folclorului poetic haiducesc, din care citeazd in mai multe randuri.

fnsa Filimon este atent cu deosebire la felul de a vorbi al poporului. Cunoasterea si valori-
ficarea stilistica a limbajului popular conferd romanuiui o autenticitate $i o savoare nemaiin-
talniti la alte creatii din epoci. Filmon este unul dintre putinii scriitori din secolul al XIX-lea
care diferentiaza stilistic vorbirea eroilor sai si nu prin procedee formale, printr-o caricatu-
rizare de naturd exterioard, ca la Alecsandri de pilda, ci prin intuitia exactd a diferentelor de
Jexic, de sintax, de stil in general care separi diferitele categorii sociale cu diferitele nivele de
culturd si cu mentalitati diferite. Dacd vorbirea personajelor din paturile inalte ale societétii
nu are semne distinctive la nivelul limbii, atunci cand nu intervin nuante legate direct de
continutul comunicérii, targovetii sau satenii care apar in diferite episoade poseda un limbaj
anumit si caracteristic care ii definegte prin trasaturile particulare ale fiecarei categorii, chiar
daca aparitia lor in text este meteorica, Taranii de pe mosia Rasucitele care vin sa se jeluiasca
de samavolniciile arendasului se plang intr-o limba colorata dar directa. Suferinta lor este
prea mare gi veche pentru a lisa urma unor dezvoltari metaforice: “Bine ca te-a adus Dum-
nezeu la noi, s vezi §i sa crezi urgia in care am cizut. Ne-a saricit, cocoan, hotul de grec,
ne-a lasat in sapd de lemn” etc, In schimb, Niculit, vitaful de curte, foloseste un limbaj inflo-
rat, cautind cu petiozilate expresiile care evidentiazé inlelepciunea si experienta sa, folosind
sintagme caracteristice graiului popular, sentinte, proverbe si locufiuni metaforice pentru
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a-gi integra limbajul intr-o categorie superioard, mai “aleasd”. Prin supralicitare, limbajul lui
iese din domeniul @bisnuitial grainlui populat sicdpdti o nota de intentionalitate tinzind
spre constittiirea, dacd putem spume asd, a ynei “limbi literare” suprapopulare, artificiale.
iri niimai cAtéva randurt, cAt diredza discutia tui-cu Paturica, Niculditd revarsd o cascada
de aforisme si de expresii gnomice, cu caracter sententios, precum: “Ce mai veste-poveste,
Dinule?”, sau “Unde te duceai asa, cu capul intre urechi?”, sau “Diavolita de greacd vrea sd
tie doi pepeni intr-o man) sau “S-a certat cu dansa furcd’, sau “Asculta-mi pe mine, ¢d sunt
lup batran, am dat cu capul de pragul de sus si l-am vizut pe cel de jos” si asa mai departe.

Pe un alt plan, acest stil sententios caracterizeaza chiar limbajul autorului, mare amator
de formule aforistice, inclusiv in titlurile capitolelor, si in general de comparatii si de metafo-
re proprii limbii populare. Aceasta subtila optiune stilistica nu reprezintd numai o preferintd
si 0 sensibilitate deosebita la valoarea artisticd a expresiei populare, care aduce cu sine tot
subintelesul unor sintagme rafinate de timp si de o indelungata folosintd, ci si intuitia unei
caracteristici fundamentale a propriei sale personalititi artistice, si aceasta pentru ¢ Fili-
mon, i romanul siu o confirma, este structural §i dincolo de influentele unei mode roman-
tice, atat de vizibile §i acaparatoare la un anumit moment dat, un clasic.

Tendinta clasici nu apare pentru prima datd in Ciocoii vechi si noi, ¢i inca in notele sale
de calatorie si mai dinainte, din cronicile sale muzicale, in diferite preferinte dezvaluite invo-
luntar si in expresia unui temperament echilibrat, indragostit de armonie §i simetrii. Clasic
este si moralismul optimist care guverneaza, in ultima instanta, destinul eroilor sdi §i mai
cu seami este clasica tendinta sa de a-si transforma eroii in purtdtorii unui destin cu o sim-
bolisticd justitiara, explicabid si rationald. Nu existd in roman nici zone tenebroase care sa
riména in mister si ambiguitate, nici rdsturndri senzajionale, nici interventia unor forte in
stare si abatd traiectoria destinului: Ciocoii vechi si noi este un roman clasic prin constructie,
previzibil si linear, in care autorul lumineaza progresiv o lume, un destin, descifrand treptat
fabula care se cuprindea de la inceput in caracterul eroilor i in datele istoriei. Filimon nu
abdica pe parcurs de la realismul povestirii pentru a obtine o morald conventionald si satis-
facitoare a intamplrilor, ci creeaza un destin tipic, in sens clasic, pe care il accepta de lain-
ceput. Realismul, veridicitatea sunt ale episoadelor, desti nul lui Piturica este tipic, indiferent
daca nenumirati altii ca el, in realitate, au sfarsit netulburati de nimeni,

Personajele sunt prezentate de la inceput intr-o lumind clar, cu un exces de detalii
care ingreuiazi fluenta actiunii, dar firesc pentru un roman de caractere. Scena prezenta-
rii la curtea lui Tuzluc nu este intimplatoare, nici exagerata: ea marcheazd, pe de o parte,
declansarea unui proces, intrarea unui veleitar in arend, iar pe de alta, ofera cititorului fisa
caracterologica a eroului. Pentru acest motiv, intrim de la inceput in intimitatea gandurilor
lui Paturica i tot pentru acest motiv eroul nostru apare de la inceput, complet si format, ca
Atena din teasta lui Zeus: un tip, un cardcter clasic, cum este Paturica, nu evolueaza, nu are
o istorie interioard, el se realizeazi numai, istoria sa este exterioara numai, aceea a succeselor
si a infrangerilor sale, Toate personajele importante ale romanului sunt astfel de caractere,
dominate de o idee unici: ambitia la Paturic, instinctul erotic la Duduca, cupiditatea la
Costea Chiorul. Desigur, exagerarea acestor pasiuni pand la absolutizare creeaza personaje-
lor in cauza o disponibilitate romantica, nespeculatd de autor, ciici obsesia nu duce, paroxis-
tic, la alterarea caracterului originar, la o mutatie, la transcenderea datelor initiale, ci doar
la anihilarea lor fizica, insa in acelasi plan caracterologic. De altfel, ideea unicitatii, clasica
in esenti (clasicul este un personaj monolitic, in timp ce romanticul este un dual in chiar
egotismul sau), domind reprezentdrile lui Filimon, mai ales in incercarile sale de justificare
teoretici. Pasiunea, dupa el, este exclusivista si acaparatoare, nu poti iubi decét un singur
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obiect, un singur fel de frumos, o singurd femeie: “Natura a pus amoriul in inima fiecirui
om. Aceastd pasiune... ny poate sd se manifesteze cu tirie decit numai pentru un obiect
oarecare. Mugzica, poezia, picturagarhitectura si in firte tot ce este frumos in natura place mai
mult sad mai putin fiecirui onk; el insa nu poate sd sedeclare cu statornicie decat pentru una
din aceste arte si numai pentru dansa va avea o afectiune durabila. Tot asemenea se urmeazi
si cu pasiunile amoroase...” Clasica (platoniciand) este si ideea ci petrecerea noastri pe
acest pamdnt nu ingdduie fericirea, ci doar iluzia ei, adica inlocuirea tipurilor cu arhetipuri,
lumea noastrd fiind doar un reflex al lumii de dincolo: “Fericire perfectd nu exista pe acest
pamant; aceasta s-a zis de mult timp. .. avem insi ceva care seamana cu dansa: avem iluziu-
nea, credinta si speranta” (Platon este citat de altfel si in Prolog).

Cé nu este vorba de coincidente intdmplatoare sau de preluarea nesemnificativi a unor
idei disparate, rezulti din toata atitudinea scriitorului fatd de Antichitate, de Antichitatea
elind mai ales (o femeie frumoasa este “un tezaur de frumusete ce nu se poate vedea decit in
statuile grecilor antici’] de pild3), in pofida dispretului neascuns pentru fanariotii decizuti,
acuzati undeva ca “au ruinat imperiul greco-roman’. Filimon asimileaza eroilor sai virtuti
clasice, caracteristice atat Antichitatii, cat si veacului de aur al clasicismului francez, de ale
cdrui principii se apropie uneori surprinzitor, chiar daca nu putem gisi (§i poate nici nu
existd) vreo legtura directd. Acel palid purtitor de virtuti conventionale care este grama-
ticul Gheorghe este un perfect honnéte home dupi cele mai riguroase prescriptii ale clasi-
cismului francez, care-si reprima pasiunile in numele onoarei si al datoriei (“De multe ori,
focul amorului il aduce pana la nesocotitul proiect de a fura pe juna Maria... Dar aceste
ratdciri copildresti dispareau inaintea simtului de onoare si datorie”) si care se poartd in soci-
etate dupd regulile unei subtile si pline de demnitate politeti: “..respectuos citre cei mai mari
decét dansul, fara a-i lingusi; iar citre cei mai mici, bun si afabil, fird a intrebuinta acea po-
pularitate triviald..” Aceste momente clasiciste din romanul lui Filimon nu sunt efectul unor
influente livresti, ci foarte probabil al unui temperament clasic prin vocatie, in care tendinta
clasici a folclorului nostru, cu puternice elemente satirice si moralizatoare, a jucat, probabil,
un rol considerabil. Este vorba, desigur, de o inrudire tipologica, nicidecum de o apropiere
efectiva. Clasica este tot aga si scena banchetului, indiferent de calitatea sau rafinamentul
discutiei sau al mesei propriu-zise, cum este de fapt si ideea de a scrie o “viatd paraleld”, cici
asa apare antinomia care st la baza intrigii romanului si, de aici, toate trisiturile constituti-
ve ale car(ii care sunt §i ele clasice (condamnarea excesului, pedeapsa viciului prin el insusi,
sentimentul datoriei i satisfactia de a implini o datorie morali etc.).

Suflul contemporaneitatii este ins si el foarte puternic. Filimon isi descoperi interesul
pentru caldtorii §i era un admirator al lui Heliade Ridulescu, sentiment pe care il dezviluie
in Escursiuni in Germania meridionald, volum in care strnge notele sale de calitorie si pe
care il publicd in 1860. Este vorba de o calitorie pe care criticul muzical o intreprinde in
L858 pentru a se pune la curent cu opera care se canta in Europa; cu acest prilej el va vizita
Budapesta, Viena, Praga, Dresda i mai ales ltalia, cu Venetia, Padova, Milano, Bergamo,
Roma, intr-o cilatorie pe care 0 va relata in foiletoanele sale din ziarul Nationalul al lui Vasile
Boerescu. Ajuns in capitala Ungariei, dupa o scurtd relatare asupra istoriei orasului si citeva
indicatii care denunta pe iubitorul de comoditate si de mancare buni (“otele foarte galante
si bine tinute” si detalii despre “nutriment”), calatorul, venit “cu capul plin de ideile faptelor
celor mari ale eroilor maghiari de la 1849” cauta si-i cunoasca, dezamagit de a nu auzi decat
“vocea ragusita si aspra a santinelelor” §i de a vedea doar “vamesii si zbirii politienesti”, Pe
eroii de la 1849 are ocazia si-i vada si si-i cunoasci intr-un local retras, “Magyar Kavehaz”,
intr-un decor §i o atmosfera romantica. Intalnirea, reald sau inventata, cu un ungur care stie
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romaneste, erou al luptelor revolutionare, este un prilej de fatise declaratii patriotice: “Sunt
roményiubite KovesdylPatria mea;-desi se afld sub conditiuni mai bune decét ale tériji dumi-
tale, insé suferintele ei sunt mai totacelea. Si la noi, ca si in patria dumitale, nu sunt streinii
care nepregitesc ruina;ei suntem.noi. Sunt o parte demagnati pervertiti, vanitosi, ambitiosi
si corupti, oameni ce-si vand patria si constiinta pe pretul unei decoratii” etc. De remarcat
¢ ca admiratorul lui Heliade, care era Filimon, discerne exact cauzele pentru care revolutia
maghiari a fost inabusita: refuzul recunoasterii acelorasi drepturi si celorlalte natiuni.
Aceastd intalnire 1i oferd lui Filimon si prilejul de a asculta melodiile unguresti, exe-
cutate cu neasemuita artd de un taraf de tigani pe care l-au crezut - zice el placandu-i sa
afecteze naivitatea unui adevirat cunoscitor, care judeca doar dupa esente, dupd talent, si nu
dupi aparente, a fi “un orchestru de la teatrul national din Pesta’. Indeosebi l-a impresionat
ceardasul, “un joc care electrizeazd, esalteazi, omoaré chiar” Impresiile au fost deosebit de
adnci si peste putin el va avea ocazia sa revina cu acelasi ton admirativ asupra muzicii ma-
ghiare cu ocazia reprezentirii unei opere de Hunyadi Laszlo in foiletonul Idei repezi despre
muzica si opera maghiard (in Nafionalul, nr. 43 din 2 iunie 1860), remarcand intre altele
variatiunile pe tema unui ceardas “compus din niste idei melodice foarte frumoase”
Treptat, povestirea — care insista mai ales asupra oamenilor si care comunica impresii
directe ale autorului, completatd uneori cu remarci caustice, cici Filimon are limba ascutita
si este sensibil la ridicolul de orice fel - se lasé in voia ghidurilor si a datelor statistice. Faptul
este oarecum firesc la un autodidact care tinea sa-si explice tot si sa explice si cititorilor, in
general dupd lucréri de a doua mani, ce e “strada feratd” si sd-i facd istoricul in momentul
cind se urca in tren sau sa facd un curs scurt de istorie in legatura cu orice modestd referinta
la vreo marturie a trecutului. Sorgintea livrescd a informatiei se simte imediat pentru ca
lipseste participarea autorului, interpretarea sa naiva uneori, dar adesea dintr-un unghi co-
rect, modern. Tncep insi si apard, din loc in loc, povestiri care se integreaza in minutioasa
relatie a vizitarii muzeelor, dupd tehnica orientald a povestilor in povesti. Prima este istoria
romantici a tinerei maghiare deghizate in husar si timpul bétaliei de la Wagram si ea pro-
vine, probabil, tot dintr-o lecturd informativa, istorici sau alta. Alta va fi istoria capitanului
Vlad Nicoari la asediul Vienei, in 1683 (ar fi interesant de stiut de unde preia Filimon aceas-
ta legendd, care nu se gdseste in niciuna dintre cronicele muntene cunoscute), iar alta va fi
inseratd putin mai tarziu, in legatura cu vizitarea castelului Schénbrunn i nu este decét nu-
vela Friedrich Staaps pe care autorul o va reproduce, reficutd, in ziarul Nafionalul din 1861.
In Viena, spre deosebire de Codru-Dragusanu - care nu se lasd impresionat de grandoa-
rea arhitectonici si isi pastreazd umorul comentariului -, mul{imea noutatilor si maretia
monumentelor il coplesesc pe Filimon si reactiile sale dispar, lasind loc datelor statistice.
Vom regisi amprenta personalitatii sale doar acolo unde cunostintele sale ii permit apreci-
eri dupi propria sa scard de valori, cind merge la opera de pilda, a carei orchestrd “intrece
pe cele mai bune din Italia ¢i Francia” (nu stim unde ar f1 putut s& le asculte pe cele din
urma) sau in descrierea Praterului unde, recipatandu-gi promptitudinea spiritului si umo-
rul, observa cum “bunii cizmari si croitori, uitind taxele cele grele, joaca ca niste disperati
pe antica arie O Du lieber Augustin! Descrierea Vienei este insd, in cea mai mare parte a sa,
un inventar constiincios al muzeelor si al panzelor considerate ca fiind deosebite, de obi-
cei dupi aprecierile altora, redate fara miez, semn ca Filimon nu intelegea de fapt pictura:
“Despre aceastd cadra, marele pictor Viardot zice cd e de un stil foarte inalt, de un caracter
sublim” etc. Nu se poate spune ci auorul nu le-ar fi vizut si el pentru ca, pe alocuri, apar i
preferintele sale: acestea se refera insd, de cele mai multe ori, la aspecte exterioare, la suc-
cesiunea de preferat in vizitarea sililor (“Noi povituim pe amatorul de curiozitati sa intre
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pe usa din dreapta..”) sau la aprecierea detaliilor de organizare (un vestibul “este foarte fru-
mos decorat”) ete. Cam in acelasi stil isi concepe Filimon capitolul despre Praga monu-
mentald si Praga artisticd, precum si descrierea galeniei de tablouri din Dresda. Filimon va
judeca'in acelasi fel tablourile pictorilor romédni Aman si Tattarescu, in articolul Artele si
stiinfele in Romania, din 1861.

Ceea ce era la inceput un veritabil jurnal de caldtorie se transforma treptat, dupa escala
la Viena si mai ales dupd Praga, intr-o succesiune de tablouri partiale. EI nu se mai cauti pe
sine in oglinda impresiilor de pe drum si retine mai degraba lucrurile care il intereseaz, face
un inventar al curiozitétilor si o parte din ce in ce mai mare a insemnarilor o are delectarea
calitorului, plicerea sa. Este vorba de o scriere ocazionald, cea care ii deschide probabil
apetitul de scriitor.

Filimon intentiona sa publice §i o a doua parte din Escursiuni in Germania meridionald,
care n-a mai aparut, probabil din cauza multiplelor sale angajamente si a interesului pentru
foiletonistica de ziar, care il interesa mai mult. Principalul motiv pentru care nu mai con-
tinud relatarea calétoriilor este insd acela cd descoperd naratiunile cu caracter documentar,
naturaliste in bund mésurd si destinate sa intereseze un public orasenesc, de “mahalagii”
chiar: el intalneste pe eroul sau, Dinu Paturicd, aflat deocamdati in josul scarii sociale, si-i
poate urmiri progresele. Incercirile sale intermediare de a scrie o proza pe care o situeazi
intr-o contemporaneitate naiva il pun totusi in situatia de a discuta probleme de politica
sociald si de ideologie, cum este satira unui cler abstract, caruia i se puteau atribui fard teama
numeroase defecte pentru ¢ era un cler strain, catolic. Insasi prezentarea de ansamblu a
credinciosilor monahi care isi indeplinesc pofta de a bea un pahar de vin le arata probabi-
lele disponibilitdti si mecanisme: automatismele care preiau trasaturi posibile sunt prin ele
insele comice pentru ci putine acte sunt mai personale decat credinta si practicarea ei in
public este aici inlocuitd cu practica unei placeri lumesti, desdvarsitd intr-o ordine care e
caracteristicd calugarilor. Aceastd ironie trimite la Boileau, pe care este putin probabil sa-1 fi
consultat Filimon: “La déesse en entrant, qui voit la nappe mise/ Admire un si bel ordre et
reconnoit leglise..”, dar arata sensibilitatea lui Ja temele generale ale epocii, posibil de gisit
intr-o lume in plind prefacere.

Venind poate prin intermediul pamfletelor heliadesti, Filimon sugereazi necesita-
tea unor reforme in acest domeniu, intrucat clerul s-a departat de functiile sale originare.
Calugdrii nu reprezintd de fapt o categorie sociald, ci chintesenta viciilor unei societdti in
care totul este corupt si rasa cilugérilor nu mai ascunde acum decat faptele si intentiile
desfranatilor, arivistilor ¢i ale infamilor: economul mandstirii dominicane este lacom si
desfrinat, calugirul slabanog este un asasin, iar confesorul care venise si-1 spovedeasci pe
Mateo Cipriani este un zbir al politiei. Caracterul demonstrativ al nuvelei este accentuat de
lunga discutie dintre calator si fratele Gerolamo, care dezvaluie metodic racilele institutiei si
defectele pe care cilugdria le accentueazi si le favorizeaza. Dialogul este, evident, fictiv, asis-
tam de fapt la 0 demonstratie vulgarizatoare dupi metoda catihetic, familiara pasoptistilor,
ca in Catesismul socialistilor al lui Heliade Ridulescu:

— Dar, ia spune-mi, cum au reusit ei sa existe inca, dupd atatea persecutiuni?

- Foarte lesne! Prin schimbarea numelui.

- Explicd-mi mai bine, cd nu inteleg.

Si aici, ca si in Escursiuni... (sd ne amintim diatriba impotriva cdlugarilor din primul
capitol, pusd in gura inofensivului strdin), pretutindeni unde apare, calugirul va fi o figurd
odioasd, “acel viclean si sugator calugar” cum este cel din Orasul Bergamo si monumentul
maistrului G. Donizetti: un simbol al alterarii si al aliendrii inaltelor virtuti umane,
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